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Revolutia industriala a impus ,zonarea functionala”,
amputind functiuni ale locuintei pe care le-a mutat in ,rezervatii”
ale oragului. De-ar fi casele oameni, ni s-ar parea curios ca toate
picioarele sa stea gramada intr-un loc, toate miinile in altul, iar
festele sa formeze o piramida in centrul compozitiei; imaginea
este macabra, dar cind vorbim de zonarea oraselor nu ne
aratam teribil de socati.

Spatiile de productie sau comerciale se gaseau in cetate la
parterul caselor; in antichitate, in vremea zeilor casnici, curtile
erau spatii de cult, aici arzind focul sacru. Centralizarea zeilor i-a
scos din locuinte si i-a mutat in temple, dar aceasta nu a insemnat
~Zonare”, ci, aga cum vom vedea, o amplificare a rolului
~centrului”. Stadionul, acoperit sau descoperit, este replica
umflata a salilor de scrima din case (fie ele si palate), a curtilor
hanurilor sau a castelelor unde se desfasurau intreceri rituale.

Cu alte cuvinte, nu vom dgresi dacd vom pune semnul
identitatii intre arhitectura si locuire, caci nu pare a exista
arhitectura in afara locuirii. Heidegger sustine aceasta idee si
cu ajutorul etimologiei: ,In germana veche cuvintul uban, care
a devenit bauen (a construi), inseamna a locui, care vrea sa
spuna: a ramine, a salaslui’. ,Caci bauen, buan, bhu, beo sint
variante ale cuvintului nostru din expresiile ich bin (eu sint),
du bist (tu esti) (...). Vechiul cuvint bauen, de care tine bin, ne
da raspunsul: ich bin, du bist inseamna: eu locuiesc, tu
locuiegti” (HEID, 177). Alte argumente sint oferite de limba
latina: ,.(...) Construirea ca ingrijire, in latina colere, cultura, si
construirea ca edificare a unei constructii, aedificare, sint
incluse In construirea propriu-zisa, adica in locuire” (HEID, 178).

»~Daca ascultam insa de ce spune limba in cuvintul bauen,
atunci deslusim trei lucruti diferite:

1. Construirea este propriu-zisa locuire

2. Locuirea este chipul in care muritorii sint pe pamint

5. Construirea ca locuire se prezinta in dubla ipostaza de
construire care Ingrijeste cresterea si de construire care

edifica constructii” (HEID, 179).

Din toate aceste motive, cind vom vorbi despre antropologia
arhitecturala, vom intelege prin arhitectura LOCUIRE.

Simboluari

Gindirea simbolica nu este apanajul exclusiv al
copilului, al poetului sau al dezechilibratului; ea e
consubstantiala fiinfei umane: precede limbajul si
gindirea discursiva.

Mircea Eliade,
Imagini si simboluri, p. 15,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994

Interesul de care s-a bucurat semijotica, incepind cu mijlocul
acestui secol, ne-a readus in atentie importanta simbolului;
Eliade spune ca ,,0 asemenea convertire la diverse simbolisme
nu constituie insa o descoperire cu adevarat inedita, un merit
al lumii moderne: aceasta, restituind simbolului functia lui de
Instrument de cunoastere, n-a facut decit sa reia o orientare
generala in Europa pina in secolul al XVIll-lea” (ELII, 11).

Vorbind despre secolul al XVil-lea, Umberto Eco relateaza,
cu umor, acelasi lucru: ,(...) oamenii din vremea aceea
considerau indispensabil sa traduci lumea intreaga intr-o
padure de Simboluri, Semne, Turniruri Cavaleregti, Mascarade,
Plcturi, Arme de Noblete, Insemne de Onoare, Figuri Ironice,
Reversuri sapate in monede, Fabule, Alegorii, Apologuri,
tpigrame, Sentinte, Echivocuri, Proverbe, Bilete, Epistole
l.aconice, Epitafuri, Parerga, Incizii Lapidare, Glife, Clipuri, si
alcl, daca imi permiteti, m-as opri — dar nu se opreau ei”
(KCOZ, 346).
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Atit Eliade, cit si Eco semnaleaza nonsimbolismul epocii
moderne, daca nu explicit, macar implicit. Rene Guenon isi
permite o pozitie violenta in legaturd cu aceasta situatie:
~Clvilizatia moderna (...) este singura care s-a dezvoltat intr-un
sens pur material si singura care nu se sprijina pe nici un
principiu de ordin superior. Aceasta dezvoltare materiala, care
dureaza de mai multe secole (...), a fost insotitd de o regresie
intelectuala imposibil de compensat. Este vorba aici, desigur,
despre veritabila gi pura intelectualitate, care ar putea fi numita
la fel de bine spiritualitate” (GRSS, 13).

Epoca moderna este dominata de stiinta, masini,
tehnologie si gindire pozitivista; chiar daca Malraux spunea
ca ,secolul XXI va fi religios sau nu va fi deloc”, nu sint semne
ca aceasta profetie se va implini. In schimb, observam ca
stiinta, care se doreste o cale spre adevar, tinde sa devina, in
ochii oamenilor, singura cale credibila spre adevar, in ciuda
opiniei lui Eco, caruia ,a descoperi legile universului printr-o
luneta i se parea doar modul cel mai lung de a gjunge la
adevar” (ECOZ, 364),

Pentru René Guenon si Titus Burckhardt universul este o
tesatura cu fire orizontale si fire verticale, iar stiinta cerceteaza
numai firele orizontale, nevazindu-le sau neputindu-le vedea
pe cele verticale; si acest fapt il face pe Burckhardt sa remarce:
~Stiinfa moderna diseca lucrurile, cu scopul de a-si asigura
posesiunea si stapinirea acestora in propriul lor plan. Scopul
ei este, inainte de toate, tehnic. Rationalismul a ramas la
credinta ca analiza materiala si cantitativa va face posibila
descoperirea adevaratei naturi a lucrurilor” (BURC, 40).

Daca pentru societatile tradifionale credinta era suficienta,
astazi manifestam o foame de probe stiintifice irefutabile,
verbul a crede fiind inlocuit cu a sti. ,Depasirea scientismului
in filosofie, renasterea interesului pentru religie, (...) multiplele
experiente poetice si, mai ales, investigatiile suprarealismului
(cu redescoperirea ocultismului) au atras atentia marelui public
(...) asupra simbolului considerat ca modalitate autonoma de
cunoastere” (ELIIL, 11).
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La rindul sdu, René Guenon subliniaza importanta
simbolului in procesul de cunoastere, care pare, azi, a fi
monopolul stiintei: ,adevarurile cele mai inaite, imposibil de
comunicat ori transmis prin orice alt mijloc, devin comunicabile
sau transmisibile, pina la un anumit punct, atunci cind sint
Incorporate in simboluri” (GRSS, 16). Simbolul este cu atit mai
Important cu cit el deschide brese in zone inaccesibile stiintei;
~simbolul reveleaza anumite aspecte ale realitatii — cele mai
profunde — care resping orice alt mijloc de cunoastere” (ELIl, 15).

Psihanaliza si-a adus propria contributie in stirnirea
interesului pentru simbolism. Adversarii psihanalizei sustin,
direct sau mai voalat, ca modul in care abordeaza simbolul nu
face decit s&-1 discrediteze. Cercetatori foarte seriosi au pozitii
trangante: Stefan Odobleja era de parere ca ,psihanaliza este
o forma de sarlatanism psihologic si medical” (ODOB), dar
enuntul nu era sustinut si de o argumentatie solida. inaintea
sa, Guenon afirma ca ,(...) rolul psihanalizei in opera de
subversiune urmind solidificarii materialiste a lumii, constituie
adoua faza a actiunii antitraditionale caracteristice intregii epoci
moderne” (GRSS, 45), pentru ca mai Jos sa dea sentinta:
psihanaliza are ,un caracter net satanic” (GRSS, 45).

Consideratiile lui Eliade in legatura cu acest subiect sint mult
mai echilibrate si pun in valoare si aspectele sale pozitive:
~Surprinzatoarea voga a psihanalizei a impus citeva cuvinte-cheie:
imagine-simbol, simbolism au devenit de atunci moneda
Curenta”. Pe de alta parte, cercetari sistematice asupra
~mentalitatii primitive au scos in evidenta importanta
simbolismului pentru gindirea arhaica si, totodata, rolul lui
fundamental in viata oricarei societati traditionale” (ELII, 11).

Trebuie sa remarcam aici ca simbolurile pe care le are in
vedere psihanaliza nu pot fi confundate cu simbolurile
arhetipale despre care vorbesc Eliade si Eco. Pentru Freud,
simbolurile sint produsele imaginatiei sau simptome ale unor
boli. Discipolii sai au cultivat, in mod constient sau nu, confuzia
intre cele doua tipuri de simboluri; si aceasta pentru a promova
ldcea unei false spiritualitati si pentru a racorda psihanaliza la
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o filosofie materialista. Jungtinea sa se disculpe cind era acuzat
de misticism, considerindu-l o povara insuportabila pentru
omul modern.

Chiar si un critic vehement al psihanalizei, cum e René
Guenon, care spune ca ,subconstientul maimutareste
simbolurile” (GRSS, 46), realizeaza diferenta intre simbolurile
psihanalizeisi simbolurile traditionale, si tocmai din acest motiv
avertizeaza asupra distantei enorme ce le separd: .(...) este
neindoijelnic ca productiile bolnavilor aflati sub observatia
psihiatrilor purced din subconstient, dar, dimpotriva, tot ce este
de ordin traditional, si in special simbolismul, nu poate fi
raportat decit la supraconstient, adica la elementul prin care
se stabileste comunicarea cu supraumanul” (GRSS, 46).

Pentru psihanalist] nu numai simbolul are alte conotatii,
dar si arhetipul are alt injeles decit cel stiut de lumea
extramedicala; astfel, dupa Jung, sursa arhetipurilor o
constituie fenomenele fizice, ce produc o intipdrire fantastica,
pe care o numeste participare misticd. El considera ca omul
isi confectioneaza zei ai fecunditatii in urma unei banale
experiente biologice. E greu de inteles, totusi, cum aceste
experiente individuale se pot intipari in codul genetic al unei
specii, pentru a fi transferate, mai apoi, sub forma incon-
stientului colectiv. Vasile Dem. Zamfirescu remarca dificultatile
ce survin In acceptarea modelului lui Jung: ,mai intii, s-ar
parea ca numita ipoteza doar deplaseaza problema, in loc de
a o rezolva. Ea nu ne spune de ce fenomenele cosmice se
intiparesc intr-un mod sau altul” (JUNG, 9). Intr-un final, chiar
si Jung recunoaste ca .nu se poate explica de unde vin
arhetipurile” (am fi apreciat o formulare mai onesta si mai
exacta: psihanaliza nu poate explica de unde vin arhetipurile,
si nu numai). Replica vine din partea lui Eliade, care ii
ridiculizeaza framintarile: ,originea imaginilor este tot o
chestiune fara obiect: ca si cum am putea contesta adevarul
matematic sub pretextul ca descoperirea istorica a geometriei
a fost rodul lucrarilor intreprinse de egipteni pentru
canalizarea Deltei Nilului” (ELII, 18).
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Am dorit sa amintim aici de psihanaliza si de simbolurile
ei, mai intii, pentru ca a avut rolul sau in a redeschide, in lumea
stiintifica, dar si in cea culturala, discutia despre simbolism,
iar apoi, ni se parea important sa subliniem faptul ca
simbolurile asupra carora ne vom apleca nu sint productiile
unor biete minti ratacite.

Categorii de simboluri
Stiinfa este o fundatura a stiintei.

Woody Allen,
Adormitul, 1973

In mod evident, a existat si exista tentatia catalogarii
simbolurilor cu rezultate profitabile pentru cercetarea stiintifica
sau procesul didactic. Vom face o scurta trecere in revista a
modului in care simbolurile au fost strinse in manunchiuri:
A.H. Krappe (KRAP) le imparte in simboluri ceresti si simboluri
terestre (idee oarecum curioasa, atita timp cit mai toata lumea
considera ca simbolurile transcend cele doua paliere);
G. Dumezil (DUMM) le rinduieste dupa functia lor sociala
(simboluri ale preotilor, ale razboinicilor si ale producatorilor),
ignorind multe alte simboluri, cum sint si cele heraldice: Piaget
(PIAG) este inspirat de cibernetica si vorbeste despre simboluri
functionale (soft) si motor (hard); doar Durand (DURA) adopta
principiile antropologiei structurale enuntate de Lévi-Strauss
(LEVI) si vorbeste despre simbolurile transformarii temporale,
ale fecunditatii si ale perenitatii ancestrale. Mircea Eliade nu
sorteaza simbolurile; sau, cel putin, nu o face intr-un mod
explicit. Dar vorbeste despre simbolurile centrului, simbolurile
ciclipité;ii sau simbolurile fecunditatii.

In arhitectura intilnim, cu ponderi diferite, doar simbolurile
Centrului si simbolurile Ciclicitatii. Simbolurile fecunditatii pot
sd apara in artele complementare (fresca, sculptura) sau deloc.
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Cele doua mari clase de simboluri se regasesc intrupate in toate
miturile lumii. In una dintre cele mai frumoase mitologii
(cea egipteana), o intilnim pe Isis ca simbol al Centrului, iar pe
Osiris, fratele si sotul lui Isis, ca simbol al Ciclicitatii. El moare
pentru a invia, este zeul agriculturii, este cel ce pune saminta
pentru ca plantele sa renasca, dar si pentru ca Isis sa-l nasca
pe fiul lor — Horus. Rege al Duat-ului (regatul mortii) — Osiris
parcurge ciclurile initierii prin morti si invieri succesive. lata cum
este caracterizat intr-un dictionar mitologic:

.Osiris (egipt. User). Zeu egiptean, cel maj popular,
simbolizind moartea si invierea periodica a naturii vegetale.
(...) Osiris a fost ucis si readus la viata de fidelitatea si
rabdarea surorii si sotiei sale Isis, (...) Mitul egiptean principal
spune ca Isis si Nephthys au gasit cadavrul lui Osiris l1a Byblos
si l-au ascuns in Egipt, iar Seth, descoperindu-l, I-a
dezmembrat, imprastiind madularele prin toata tara; acestea
sint readunate de Isis, reconstituite, iar Osiris e inviat”
(KERD, 528-530). Isis are, in acest episod, rolul Creatorului
care construieste si da viata; ea este simbolul Centrului care
ordoneaza. Isis este ,zeita sapienfala, posedind arta magiei,
a tamaduirii gi chiar pe a invierii din morti. (...) Isis a izbutit
sa afle, printr-un siretlic, numele secret al Zeului suprem Ra,
capatind astfel puteri nemarginite asupra universului. (...)
Personalitatea culturala a zeitei, complexa si stranie, a fost
interpretata de comentatori drept manifestarea cosmica a
fortei luminii” (KERD, 307-308).

In aceste legende exista un alt personaj foarte important:
Seth (Typhon). Distructiv, razbunator si gelos pe calitatile lui
Osiris, el pune la cale un atentat menit sa-i neutralizeze
dusmanul. Seth joaca aici rolul haosului, al non-centrului, iar
Osiris balanseaza intre Centru (Isis) si haos (Seth), intre viata
si moarte, asa cum ii sta bine unui simbol al ciclicitatii.

O baleiere prin miturile lumii ne va scoate la lumina aceleasi
tipuri de personaje, ca intr-o unica poveste spusa mereu altfel:
povestea CENTRULUI.
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Simbolurile ciclicitatii

Asa cum am mai afirmat, simbolurile Centrului si simbolurile
Ciclicitatii nu se gasesc in arhitectura pe picior de egalitate.
Simbolurile Centrului pot fi considerate adevaratele simboluri
ale arhitecturii, ele generind spatiul arhitectural, in timp ce
simbolurile Ciclicitatii au doar o prezenta complementara, la
nivelul decoratiei. Vom sustine aceasta afirmatie cu ajutorul
unui exemplu: sa presupunem ca dispunem patru coloane in
colfurile unui patrat, iar peste coloane asezam o cupold; am
descris In acest fel esenta spatiala a Naosului bisericilor
bizantine; cupola simbolizeaza Cerul si lerusalimul Ceresc, in
timp ce patratul simbolizeaza pamintul si proiectia lerusalimului
Ceresc pe pamint; coloanele, simboluri ale Copacului Universal,
leaga Cerul de pamint; toate aceste elemente sint simboluri
ale Centrului; la Vatican sau in pridvorul Bisericii Stavropoleos
coloanele sint spiralate, iar spirala este un simbol al Ciclicitatii
ce asociaza coloanei o incarcatura de semnificatii comple-
mentare, fara a genera spatiu arhitectural.

Ciclicitatea lumii este evocata si de ritualul construirii si
demolarii periodice a unui templu japonez. Gestul arhitectural
este o replica a Creafiel, iar edificarea unei case este proiectia
gestului primordial; demolarea ei pentru a fi reconstruita la fel
este balansul intre cosmos si haos, intre viata si moarte. Oricum,
nici in acest caz, simbolurile Ciclicitatii nu se manifesta prin
denerarea unui spatiu arhitectural.

Un simbol important al ciclicitatii este sarpele care-si inghite
coada, formind un cerc care, de asta data, nu e simbolul
centrului. El apare pe pietrele funerare ale primilor crestini -
obeliscuri prelucrate rudimentar — ca element decorativ ce
amintea credinciosilor ca lisus este Inceputul si Sfirsitul si ca a
murit pentru a Invia.

Simbolurile Ciclicitatii nu se refera numai la moarte si
inviere, ordine si dezordine, ci gi la ciclurile initierii. Cele doua
coloane spiralate ce strajuiesc poarta de nord a Catedralei
Sagrada Familia vorbesc tocmai despre pasii pe care paginul
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trebuie sa-i faca pe calea initierii. Poarta si pragul sint simbolurij
care marcheaza, asemeni trecerii dintr-un spatiu in altul, dintr-un
spatiu profan in spatiul sacru, depasirea unui palier spiritual,
pentru care novicele e mort, si intrarea intr-un palier spiritual
superior, in care el abia se naste.

O intreaga suma de simboluri ale ciclicitatii si modul rafinat
in care sint ele folosite vor face obiectul unei analize, pe
parcursul acestei lucrari, pe care o vom dedica altor opere ale
lui Antoni Gaudi.

Simbolismul Centrului
Nu pofi elibera un peste din apa.

(Regula 132 a ferengilor, DEEP SPACE NINE,
ep. .Timpul trecut”)

~Sumo” trece drept sportul national al japonezilor, si multi
chiar cred ca doar atit e. Regulile intrecerii sint simple: doi
combatanti intra intr-un cerc, nu inainte de a arunca in el citiva
pumni de sare, si se imbrincesc pina cind unul este scos afara
sau e doborit. O cutuma a sumo-ului exclude participarea
strainilor, singurii tolerati fiind haitienii, care au produs chiar si
un YOKOZUNA (cel mai inait titlu).

Confundat cu un sport, cu o simpla distractie, sumo stirneste
multe mirari, mai ales datorita ,baletului” de la inceputul si
sfirsitul confruntarii, de numai citeva secunde, ce pare lipsit de
noima si in cursul caruia televiziunile difuzeaza reclame,
Practicantii sumo-ului nu isi manifesta bucuria cind cistiga si nici
nu dau semne vadite de suparare cind pierd, ceea ce e de
neinteles pentru publicul extrajaponez, care e obisnuit sa-i vada
pe invingatori facind tumbe, mergind in patru labe, trecindu-si
tricoul peste cap sau aruncindu-l in tribune, catarindu-se pe
garduri sau unul pe altul, urlind, pupind cruci, logodnice sau
cupe, dansind cu fanioanele sau unduindu-si soldurile expresiv
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i obscen, in timp ce invinsii se rasucesc pe iarba ca loviti de
spasmofilie sau il fugaresc pe arbitru. Nimic din toate acestea
nu exista in sumo, ci doar un personaj sarit direct din stampe,
cu evantai cu tot, ce se tinguie sau se rasteste, dupa caz, la doi
munti de carne, incinsi cu cite un scutec enorm, care ba intra-n
cerc, ba ies din cerc, si bat din palme, si se asaza pe vine, si iar
bat din palme, si iar se potrivesc si, cind te astepti mai putin,
incepe imbrinceala; unul iese, altul ramine-n cerc, se saluta,
invinsul pleaca, invingatorului i se intinde un evantai pe care
odihneste un pachetel, iar uriasul, in loc sa-l ia, incepe un recital
de balet cu bratele... 1l ia in sfirsit, se mai inclina o data... a plecat.

Sumo nu este un sport.

Sumo este un ritual, e parte a mitologiei japoneze.

Sumo este o lupta pentru cucerirea Centrului (intre Bine si
Rau?). Cercul este un spatiu sacru unde candidatii aduc jertfe
(sarea) pentru aiimbuna pe zei, incearca, cu umilinta, sa paseasca
in el, dar nu sint inca pregatiti sau nu sint inca demni de a fi
admisi acolo, se intorc si mai fac o jertfa, iar atunci cind, in sfirsit,
sint acceptati de zei, pornesc un dans al multumirii urmat de
~lupta finala”. Nu va ramine decit unul - celalalt fiind expulzat
(prin vointa zeilor) in haos. Bineinteles, nu ramine cel mai
puternic, ci cel mai demn de aceasta cinste, cel agreat de zei, si
nu e loc de bucurie, nefiind o izbinda personalj, ci decizia divina.

Pregatirea pentru sumo nu se face in salile de ,,body-building”,
ci e un ritual initiatic, urmarindu-se cladirea ,interioara”, nu
~exterioara” a individului. Din acest motiv, japonezii nu pot
accepta invadarea culturii lor, care ar duce, inevitabil, la
caricaturizarea unor simboluri sacre, cu atit mai mult cu cit ei
socotesc ca schimbarea ritualului este o crima de neiertat.

Ritualurile inifiatice ale eroilor moderni amintesc calatoriile
inifiatice ale eroilor din mitologii. Ulise porneste spre centru
avind de infruntat obstacolele unui adevarat labirint, presarat
cu tentatii sau primejdii ce-i pun in pericol viata, ce incearca
sa-l opreasca sa-si atinga telul. Calatoria initiatica nu e o simpla
suita de probe atletice, ci supune subiectul unui proces de
slefuire, de perfectionare, fiecare etapa insemnind o noua
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treapta sau un nou prag intr-o permanenta perfectionare
spirituala. in masonerie, aceste momente sint marcate prin morti
rituale si renasteri rituale (asemenea lui Osiris).

Atingerea Centrului nu este posibila fara strabaterea
labirintului initiatic, iar acolo, in ultimul cerc, se va duce batalia
finala (a lui Ulise sau cea din sumo).

Trebuie sa ne oprim putin aici, pentru ca .de doua milenii
i jumatate se tot pune intrebarea: in ce masura calatoria pe
mare, relatata in Odiseea lui Homer, e legata de realitatea
geografic istorica?” (WOLF, 7). Un raspuns decent ar trebui sa
mentioneze ca acea calatorie, in plan fizic, este posibil sa fi
fost efectuata, dar ca ea a devenit doar pretextul descrierii unei
~Calatorii interioare” care a facut posibila intoarcerea lui Ulise
la valorile sale fundamentale, si nu numai in tara sa. Cu toate
acestea, hoarde de cercetatori vor sa refaca ruta lui Ulise tratind
Odiseea ca pe un ,jurnal de bord”.

Cartea din care am citat a aparut in anul 1968, adica la
2 ani dupa lansarea filmului ,Blow-up”; autorii lucrarii ori nu
au vazut filmul, ori nu l-au descifrat cu atentie, caci altfel ar fi
putut observa ca el descrie tot o calatorie initiatica, similara cu
cea a lui Ulise. Semnificative sint scenele-coperte ale filmului:
in prima scena, personajul principal (un fotograf) este asaltat
de o ceata de mimi cu miinile intinse, semn ca-i cer ,ceva”;
fotograful scotocegte prin bagaje si le da o cutie din tabla.
Povestea se invirte apoi in jurul unei fotografii care, prin mariri
succesive, releva adevaruri profunde. La sfirgit, scena intilnirii
din debutul filmului se repeta, dar, de asta data, grupul de mimi
Joaca tenis cu o ,minge invizibila“. ,Mingea” sare peste un gard
si .ajunge” la picioarele fotografului; el se apleaca, ia obiectul
invizibil si-l inapoiaza in uralele mute ale mimilor. Personajul
inchidea cercul, facind simultan pasul peste pragul ce-l
despartea de o altad lume; personajul putea, acum, sa ,vada”“.

Drumul lui Ulise este important doar daca vorbim despre
~drumul invizibil”, pe care nu ramin ,,marturii istorice”: drumul
spre Centru. Catre o buna intelegere a importantei Centrului
ne calauzegte Eliade (ELII, 68): ,,Va aducet] aminte misterioasa
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boala care-l imobiliza pe batrinul Rege, detinatorul secretului
Graalului. De altfel, suferea nu numai el; totul in prejurul lui
tadea in ruina, se paraginea: palatul, turnurile, gradinile;
anlmalele nu se mai inmulteau, pomii hu mai dadeau roade,
lzvoarele secau. Medici nenumarati incercasera sa-l vindece
e Regele Pescar ~ fara nici un rezultat. Zi si noapte soseau la
curte cavaleri, si toti, de cum ajungeau, intrebau de sanatatea
regelui. Unul singur - sarac, necunoscut si chiar putin caraghios
il Ingadui sa nu respecte ceremonialul si politetea de rigoare.
Se numea Parsifal. Netinind seama de eticheta de curte, se
Indrepta direct spre Rege si, apropiindu-se de el, il intreba
lAra ocol: Unde se afla Graalul? In clipa aceea totul se
(ransforma: Regele se ridica din patul de suferinta, riurile si
lzvoarele reincep sa curga, vegetatia renaste, castelul isi
1recapata ca prin minune vechea infatisare. Cele citeva cuvinte
ale lui Parsifal fusesera suficiente ca sa regenereze Natura
infreaga. Dar aceste cuvinte puneau problema centrala, singura
vare-] putea interesa nu numai pe Regele Pescar, ci si Cosmosul
M intregul lui: Unde se afla realul adevarat, sacrul, Centrul
vletii si izvorul nemuririi? Unde se gasea Sfintul Graal? Nimenij
nu se gindise pina la Parsifal sa puna intrebarea lui, centrala,
jar lumea pierea din cauza acestei indiferente metafizice si
religioase, din cauza acestei lipse de imaginatie si a absentei
dorintei de real.

Acest mic detaliu al unui grandios mit european dezvaluie
cel putin o latura ignorata a simbolismului Centrului: nu numaj
A exista o solidaritate intima intre viata Universului si salvarea
omului, dar e suficient sa se puna problema salvarii, e suficient
%l se puna problema centrala, adica problema, pentru ca viata
€0Smica sa se regenereze la nesfirsit. Caci, adeseori, moartea —
cum pare sa o arate acest fragment mitic - nu este decit
consecinta nepasarii noastre fata de nemurire”.

Am avut in fata ochilor cea mai frumoasa relatare a legiia 2-a
i lermodinamicii — legenda Regelui Pescar. Prima parte a ei este o
descriere exacta a intrarii unui sistem inchis in entropie: regele
(reprezentantul Centrului, el insusi centru, caci este legaturaintre



